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Abstrakt

Z barokni portrétni sbirky na zamku Jaromé¥i-
ce nad Rokytnou byly vybrany ctyfi Slechtické
portréty k provedeni rozsahlého neinvazivniho
i materialového prizkumu a nasledného restau-
rovani. Zvolenymi metodami byl zjistén stav dél,
rozsah a druh poskozeni, stejné tak druh pouzi-
tych materialt a technika malby obrazd. Mezi
nejzajimavéjsi zjisténi patfi vyznamna autorska
zména kompozice portrétu Marie Terezie, iden-
tifikace techniky malby tfi z podobizen, ktera
byla uréena jako mastna tempera, a identifikace
druhu platna, které bylo prekvapivé uréeno jako
bavinéné. Tyto a dalsi informace o aktualnim
prizkumu maleb jsou podrobnéji popsany v na-
sledujicim ¢lanku.

Abstract

Four paintings from baroque portrait collecti-
on of the castle Jaroméfice nad Rokytnou were
chosen for examination and overall conservation.
Condition of paintings, extension of damage,
painting technique and type of materials used
were identified by non-invasive and invasive
techniques of examination. Considerable change
of composition during execution of the portrait
of Maria Theresia was one of the most interes-
ting findings as well as identification of greasy
tempera as a main technique of painting and
identification of cotton fibres in canvases. These
and even more latest information about pain-
tings examined can be found in the following
article.
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Uvod

V baroknim zamku Jaroméfice nad Rokytnou se
nachazi podstatné casti nékolika sbirek, které
kdysi patfily mistni aristokracii a které byly béhem
minulych staleti viceméné rozdéleny mezi riizné
vlastniky a rozesety po dalSich objektech. Jednou
z téchto sbirek je i kolekce portrétd, kterou shro-
mazdil v prvni poloviné 18. stoleti tehdejsi majitel
panstvi Johann Adam z Questenberka. Questen-
berska portrétni galerie predstavuje vyznamny
piiklad soukromych slechtickych sbirek, jejichz
budovani zaznamenalo béhem 18. stoleti jeden
ze svych vrchold.

Z této sbirky byla za icelem rozsahlého res-
tauratorského prizkumu a nasledného restauro-
vanivybrana ¢tyfi portrétni dila. Priizkum a restau-
rovani dél byly provedeny na Fakulté restaurova-
ni Univerzity Pardubice v Litomysli v roce 2017.["]

Tento ¢lanek pfibliZuje vysledky komplexni-
ho prizkumu vybranych ¢tyf podobizen.

Cile a metody prizkumu

Hlavnimi cili prazkumu bylo zjistit co nejvice re-
levantnich (daji o fyzickém stavu obrazd, stupni
jejich dochovani, mite pivodnosti barevnych a la-
kovych vrstev, vyskytu druhotnych zasah(, popfi-
padé jejich typu a rozsahu a v neposledni radé
také o materialech pouzitych pfi tvorbé podobi-
zen. Na zakladé formulovani cilt byly vybrany me-
tody prdzkumu vhodné k jejich dosazeni, a to jak
neinvazivni, umoznujici zkoumat dilo bez nut-
nosti zasahu do jeho hmotné podstaty, tak i ma-
terialovy prizkum odebranych vzork. Pro nein-
vazivni prizkum, ktery byl zaméfen hlavné na
zjisténi aktualniho stavu maleb a mnozstvi sekun-
darnich zasahu, byly zvoleny jak metody stan-
dardni — podrobna vizualni analyza dila a foto-
dokumentace v rozptyleném viditelném svétle,
razantnim boénim nasviceni a prasvitu, ultrafia-
lova luminiscence (UV) a infradervena reflekto-
grafie (IRR),[2] tak i mimoradné efektivni metoda
rentgenové (RTG) radiografie — velkoformatové-
ho scanovani s vysokym rozlisenim.[3] Materialo-
va analyza byla zacilena predevsim na identifikaci
materialt pouzitych v malbé a na uréeni techniky
malby. Z kazdého z obraz( bylo odebrano 4-6
vzorkid zkoumanych metodou optické mikrosko-
pie, [l skenovaci elektronové mikroskopie (SEM/
EDS)[®] a infradervené spektrometrie (FTIR)Ll.

Vyhodnoceni prizkumu

Uvedené barokni podobizny byly namalovany na
fidce tkan4 bavinéni platna,[”] kterd byla pred
nanesenim podkladu naklizena. Na vlaknech ode-
branych z podloZek obraz( Marie Antonie a Jo-
sefy Kaunitz-Rietberg(®] byla v pribéhu materia-
lového priizkumu metodou FTIR detekovana kromé
klihu jesté terpenicka pryskyfice.[®] Viechny &tyfi
obrazy byly opatfeny typickym baroknim bolu-
sovym podkladem tvorenym hlinitokfemicitany
s oxidy Zeleza, jejichZ barevnost, porovname-li
zkoumané portréty mezi sebou, se pohybuje v roz-
mezi od tmavé Cervené po hnédocervenou. Jejich
pojivem je, jak vyplyva z vysledkd FTIR analyzy,
olej a klih, vyjma portrétu Josefy Kaunitz-Rietberg,
na kterém byl identifikovan pouze olej s malou
primési kiidy. DalSim rozdilem v technologické
vystavbé obrazd, ktery Ize vysledovat tentokrat
na portrétu Marie Terezie, je pfitomnost druhé
podkladové vrstvy, ¢i snad imprimitury, pro toto
obdobi pomérné typické.['] Jedna se o tenky
$edozeleny natér na bazi kaolinitu a k¥idy,['"]
pojeny pouze olejem.

Vsichni autofi maleb pouzili pfi praci bézné
dobové pigmenty, napriklad olovnatou bélobu,
kridu, okry, hlinky, ale co se tyce dalSich barev, uz se
jejich palety znacné lisily. Modry korzet Marie Te-
rezie byl malovan s pouzitim pruské modfi, ultra-
marinu a auripigmentu, zatimco modry plast
Adama z Questenberka modrym smaltem s k¥i-
dou a olovnatou bélobou. Zelena draperie Marie
Antonie byla podmalovana dvéma modrymi vrst-
vami indiga s olovnatou bélobou. Modré partie
na portrétu Josefy Kaunitz-Rietberg jsou malo-
vany ultramarinem ve smési bélob, mezi kterymi
hraje prim opét olovnata béloba. Koruna Marie
Terezie je malovana zemi zelenou, kdezto na por-
trétech Marie Antonie a Josefy Kaunitz-Rietberg
jsou pouzity médnaté rezinaty. Inkarnaty portré-
th tvori kromé jiZ zminénych bélob a kid rozli¢né
Cervené. Ve tvari Marie Terezie byl identifikovan
hematit, u Adama z Questenberka a Josefy Kau-
nitz-Rietberg kraplak a na portrétu Marie Antonie
rumélka a kosenila. Uréeni techniky malby je po-
nékud nejednoznacné. V pripadé portrétl Adama
z Questenberka a Josefy Kaunitz-Rietberg byla
jako pojivo identifikovana smés bilkovin a olejd.
Tataz smés tvofi pojivo i v pfipadé portrétu ci-
sarovny, ale pouze v zelenych a Zlutych partiich,
zatimco v inkarnatu a modré byl objeven pouze
olej. Vysychavy esterovy olej tvori pojivo také
u obrazu Marie Antonie.
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1. Podobizna Marie Antonie z Questenberka, celek, VIS snimek.
Foto Alena Fecskeova.

Béhem prizkumd v UV zéfeni nebyla na Zad-
ném z obrazl nalezena souvisla lakova vrstva,
coz naznacuje, ze dila pravdépodobné prosla
v minulosti razantnim &isténim. Tuto hypotézu
podporuji ,,promyté" stinové partie v draperiich
Marie Terezie, které nemohly vzniknout jinak nez
necitlivym ¢isténim povrchu dila nebo ztenco-
vanim i odstranovanim lakové vrstvy, a taktéz
fragmentarni dochovani karminové lazury na in-
karnatech a na obvodovych lemech podobizny
Josefy Kaunitz-Rietberg. Pouze na nékolika stra-
tigrafickych vzorcich byla nad barevnou vrstvou
identifikovana transparentni vrstva. Zatimco na
vzorku odebraném ze zeleného drahokamu koru-
ny Marie Terezie se nachazela lazurni vrstva ob-
sahujici smés proteinu a oleje bez pigmentu,['2]
jejiz pavod je nejasny, na vzorcich z inkarnatu
a draperie Marie Antonie byla identifikovana
jednoznaéné rezidua terpenického laku.l'?] Ten
byl patrny i pfi priizkumech v UV zafeni.['4] Slabé
Zluta luminiscence fragmentd laku byla deteko-
vana zejména v oblasti inkarnatu a lokalné v siti
krakelaze, kam se rezidua laku dostala pravdépo-
dobné nékdy v minulosti pfi jeho odstranovani.
Podobné vysledky pfinesl i UV prizkum portrétu
Adama z Questenberka, na némz luminovala re-
zidua laku v partiich vlast a v pozadi kolem por-
trétovaného, kde stopy laku prozrazovaly, Ze byl
aplikovan v energickych vertikalnich tazich.

2. Podobizna Marie Antonie z Questenberka, celek, RTG snimek.
Foto Michal Vopalensky, Ivana Krumpova.

Z materialovych prizkumd barevné vrstvy bylo
zjevné, jaké pigmenty a pojiva autofi podobizen
pouzivali a jakym zptsobem provadéli jejich ba-
revnou vystavbu. Dal$im cilem prizkumu vsak
bylo dozvédét se vice o technice malby a pfipad-
nych zménach v pribéhu vzniku jednotlivych ob-
raz(.['5] Zakladni prizkum zahrnujici prohlidku
a fotodokumentaci dél v béZném rozptyleném
svétle (VIS), razantnim bo¢nim nasviceni a ultra-
fialovou (UV) luminiscenci byl proto rozsiten
o dalsi specialni zobrazovaci metody: IR reflekto-
grafii (IRR) a zejména rentgenovou radiografii —
velkoformatové scanovani s vysokym rozlisenim
(RTG). Vysledky téchto dvou metod nam pfines-
ly neocenitelné informace o vystavbé barevnych
vrstev a technice malby a témér dokonale dopl-
novaly vy$e uvedené informace ziskané vizualnim
a materialovym prizkumem.

U viech zkoumanych obrazd RTG prizkum
zviditelnil zplsob uchyceni obvodu platna k na-
pinacimu ramu kovanymi htebiky, zplsob $iti
platna i malirsky rukopis. Nejzajimavéjsi infor-
mace pfinesl pravé v oblasti malifského rukopisu
a autorskych zmén (pentimenti). Napfiklad po-
rovnani RTG radiogram0 se snimky pofizenymi
v béZném dennim svétle v pfipadé podobizny
Marie Antonie ukazalo prekvapivy kontrast.
Malba se na radiogramu na rozdil od béznych
snimkl vyznacuje o poznani bohatsimi a uvolné-
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3. Podobizna Josefy Kaunitz-Rietberg, celek, VIS snimek.
Foto Zuzana Nohejlova.

4. Podobizna Josefy Kaunitz-Rietberg, detail, VIS snimek.
Foto Zuzana Nohejlova.

néjsimi tahy Stétce, a to hlavné v hlubsich stinech
a vyraznéjsich svétlech inkarnatd. Tyto prvotni
energické tahy vsak byly zjevné autorem silné
potlaceny béhem dokoncdovani obrazu zavérec-
nymi lazurami.

Pomoci IRR byla na obrazech zviditelnéna
lokalni autorska podkresba, jejiz tenké linie byly
na viech portrétech patrné zvlasté v oblicejovych
partiich. Jesté zajimavéjsim zjisténim bylo od-
kryti drobnych pentimenti a v jednom pfipadé
i radikalni zmény kompozice. Drobnou autor-
skou Upravou pfi procesu tvorby prosel napfiklad
spodni ret Adama z Questenberka a okrovy orna-
mentalni okraj zivitku Marie Antonie. Taktéz rty
Josefy Kaunitz-Rietberg a draperie jejich 3atdi na
levé Casti obrazu byly mirné poupraveny a vypra-
covany az pii samotné malbé. Na reflektogramu
tohoto portrétu byla zobrazena tmava partie
pod pravou rukou portrétované. Bud se jedna

5. Podobizna Josefy Kaunitz-Rietberg, detail, RTG snimek.
Foto Michal Vopélensky, lvana Krumpova.

6. Podobizna Josefy Kaunitz-Rietberg, detail, IRR snimek.
Foto Martin Martan.
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o tmavou podmalbu z pfipravné faze, anebo o au-
torskou pfemalbu pdvodniho nevyhovujiciho
feseni. K nejvétsi proméné doslo prekvapivé na
obrazu Marie Terezie. Na reflektogramu byly ob-
jeveny stopy starsi kompozice, konkrétné pod-
kresba oka v oblasti kofenu stavajiciho nosu.['¢]
Pritomnost starsiho kompozi¢niho feSeni podo-
bizny potvrdil i RTG prizkum. Na pofizenych
radiogramech byl pod stavajici malbou odhalen
Zensky portrét, ktery byl viak natocen na opac-
nou stranu. Podle proporci v obli¢eji mGzeme
usuzovat, Ze i starsi varianta kompozice zobrazo-
vala Marii Terezii, coz bylo potvrzeno také srov-
nanim s grafickymi tisky. Na radiogramech byl
zobrazen téZ puvodni perlovy nahrdelnik, ktery
na aktualni kompozici chybi. Byl tvoien stejnymi
perlami, jeZz na sou¢asné malbé tvoii ozdobnou
sponu pluvialu. Tyto zavéry byly potvrzeny téz
zavaznym defektem barevné vrstvy v obliéejo-
vé ¢asti panovnice, v némz byla pod odpadlou
vrchni malbou patrna malba spodni, s odlisnym
nasazenim svétel a stin( portrétované.

Vsechny obrazy byly v havarijnim stavu zpa-
sobeném dlouhodobou nelddrzbou a nevhod-
nymi klimatickymi podminkami v misté uloZeni.
Platéné podlozky byly uvolnéné z napinacich
ramd, deformované a fidce tkané platno rozvol-
néné. Barevna vrstva byla narusena hustou siti
nepravidelné krakelaze a spolu s podkladovou
vrstvou ztracela adhezi k platéné podlozce. Ob-
jemové zmény podlozky zplsobily éetnou misko-
vitou i stfechovitou krakeladz barevnych vrstev.
Obrazy byly poskozeny rdzné velkymi vypadky
barevné vrstvy i perforacemi v platéné podlozce
(nejrozsahlejsi u portrétu Marie Antonie mély
délku 15 a 55 mm). Negativné se na stavu obra-
z( projevily téZ druhotné zasahy. Pomineme-li
zménu ptvodné obdélnikového formatu obrazu
Marie Terezie na oval, provedenou jednoduchym
pretfenim rohl kompozice éernou barvou, pak
nejzavaznéjsim zasahem u tohoto obrazu, ktery
jiz nemél Cisté esteticky vyznam, ale projevil se
nevratnym poskozenim malby, bylo isténi jejiho
povrchu. Pfi ném s nejvétsi pravdépodobnosti
doslo k sejmuti lakové vrstvy a poskozeni stino-
vych partii v pravé dolni éasti obrazu , promytim”
malby az do spodnich vrstev. Pfedeslé opravy
a zasahy jsou doloZeny i na portrétu Marie An-
tonie, na jehoz rubu byla v pravém dolnim rohu
umisténa platéna vyspravka. Vzhledem k absenci
obvodovych lem( platéné podlozky Ize usuzo-
vat, Ze format obrazu byl v minulosti zmensen

8. Podobizna Marie Terezie, detail, RTG snimek. U kofene nosu je patrné
oko ze starsi kompozice portrétu. Foto M. Vopalensky, I. Krumpova.

9. Podobizna Marie Terezie, detail, IRR snimek. Na hrudi je patrny
pavodni nahrdelnik, ktery na vrchni malbé chybi. Foto M. Martan.
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10. Podobizna Adama z Questenberka, celek, VIS snimek.
Foto: Luisa Wawrova.

a platno bylo prepnuto na novy ram. Na malbé
komtesy Josefy Kaunitz-Rietberg byl shledan
druhotny ztmavly a lokalné zakaleny lak, ktery
viak v UV zéfeni neluminoval.['”]

Zavér

Autofi pfispévku pfi komplexnim prazkumu ja-
roméfickych podobizen vyuZili rozsahlé mezio-
borové spoluprace. Poznatky ziskané za pomoci
vySe publikovanych neinvazivnich i invazivnich
metod byly pfinosné pro poznani materialové
charakteristiky a vystavby zkoumanych maleb.
Zasadni roli pak hraly pfi stanoveni restaura-
torského zaméru a vybéru vhodnych postupl
i materialQ pro proces restaurovani. Aplikova-
né metody prizkumu pomohly ziskat informace
o druhu pojiv barevné vrstvy i podkladu, defino-
vat druh a rozsah poskozeni dél a v neposledni
fadé objevit vyznamné zmény kompozice v pra-
béhu malby.

Autofi véri, Ze provedeny restauratorsky pra-
zkum a na né€j navazujici pilotni restaurovani
zde prezentovanych ¢tyf baroknich podobizen
pfispéje spolu s rozsahlym uméleckohistorickym
priizkumem questenberské portrétni galeriel"8]
ze zamku Jaroméfice nad Rokytnou k jejimu dd-
kladnéjsimu poznanf a celkové rehabilitaci.

11. Podobizna Adama z Questenberka, detail, VIS snimek v ostrém
boénim nasviceni. Foto: Luisa Wawrova.

12. Podobizna Adama z Questenberka, celek, VIS snimek v prisvitu.
Foto: Luisa Wawrova.
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Poznamky

1| Priizkum a restaurovani byly provedeny studentkami 5. ro¢-
niku Ateliéru restaurovani a konzervace uméleckych dél na papiru
pod vedenim Josefa Cobana, akad. mal. a rest., a Mgr. art. Lubo3e
Machacka.

2 | UV luminiscenéni fotografie — zdroj UV zafeni 12x UV tru-
bice Philips TL-D 18W BLB, foceno na CANON EOS 700D. IR
reflektografie — IR kamera Hamamatsu, IR filtry 1300 a 18oonm,
autorem analyzy je ak. mal. Martin Martan.

3 | Velkoplo3né RTG scany byly provedeny v Centru excelence
Tel¢, v Ustavu teoretické a aplikované mechaniky AV CR, v. v. i.,
v laboratofi RTG tomografie. Obrazy byly scanovany jednim pa-
rem rentgenka — detektor. Pro scany byla pouZita mikrofocuso-
va rentgenka (XWT-240-SE, X-Ray WorX, Némecko) operujici
v microfocus modu (velikost spotu 4.0 pm) s urychlovacim napé-
tim 50 kV, proudem na terci 1200 pA a vykonem 60 W. Pro zobrazo-
véni byl pouZit detektor typu Flat panel (XRD-1622-AP-14, Perkin
Elmer, USA) s velikosti 40,96 x 40,96 cm, matici pixel( 2048 x
2048 a rozliSenim 200 um na pixel, operujici pfi kapacité o,5 pF.
Sefizenim sestavy na vzdalenost zdroj — detektor 194,75 mm
a zdroj - vzorek 596,99 mm bylo dosaZeno geometrického zvét-
Seni vzorku 2,0 x, vedouci v projekcich k rozliseni 100,0 pm/pixel.
Pro kaZdou ¢&ast scanu byl pofizen primér z celkem $estnéct pro-
jekei, kazda s akvizi¢éni dobou 2000 ms. S ohledem na velikost
kaZdého z obrazl bylo pfi scanu pofizeno 20-30 snimk(i na obraz.
Dle nastavené geometrie odpovida kazdy takovy snimek na plat-
né plode cca 20 x 20 cm s tim, Ze v sousednich snimcich byl vidy
ponechan prekryv pro navazani jednotlivych snimkd do jednoho
celku a vytvoreni radiogramu o velmi vysokém rozlideni (sloZené
radiogramy maji kolem 60 Mpx). Nasnimana data byla korigo-
vana metodou flat field s vyuzitim dark field a open beam snim-
ka. Korekéni obrazy byly rovnéZ primérovany z Sestnacti snimka
s akvizi¢ni dobou 2000 ms.

Viz |. Krumpova — M. Vopalensky, Popis mé¥eni. Velkoplosné scany ob-
razii s vysokym rozlisenim. Tel¢: UTAM AV CR v. v. i., Centrum exce-
lence Tel¢, Laboratof RTG tomografie, 9. 5. 2017 (nepublikovano).

4 | Vzorky byly analyzovéany FTIR volné i ve formé nabrusu v po-
lyesterové pryskyfici, pozorovany stereomikroskopem Leica FC165
a metalografickym mikroskopem Leica DM2500.

5 | Skenovaci elektronova mikroskopie s prvkovou analyzou na
elektronovém mikroskopu TESCAN Vega s detektorem BSE a sys-
témem EDS s detektorem X-Max 50 Oxford Insturments.

Literatura

FECSKEOVA A.: Restaurdtorsky prizkum podobizny Marie Antonie
z Qustenberku ze sbirek zdmku Jaromé¥ice nad Rokytnou. Prizkumova
zprava Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl 2017.
HAKOVA, J.: Restaurdtorsky prizkum podobizny Marie Terezie ze sbi-
rek zdmku Jaromé¥ice nad Rokytnou. Priizkumova zprava Univerzita
Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomys| 2017.

NOHEJLOVA, Z.: Restaurdtorsky prizkum podobizny Josefy Kaunitz
Rietberg ze sbirek zdmku Jaromé¥ice nad Rokytnou. Prizkumova zprava
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl 2017.
WAWROVA, L.: Restaurdtorsky prizkum podobizny Jana Adama
z Questenberku ze sbirek zdmku JaroméFice nad Rokytnou. Prizkumova
zprava Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl 2017.

6 | Infralervena spektrometrie s Fourierovou transformaci na
FTIR spektrometru Nicolet iN1o technikou makro-ATR /diamant
a mikro-ATR /germanium.

7 | 1. Kopeckéa - E. Svodova, Protokol k obrazu Marie Terezie,
Oddéleni preventivni konzervace NTM, Praha 2017 (nepubliko-
véano). - |. Kopecka — E. Svodova, Protokol k obrazu jana Adama

z Questenberka, Oddéleni preventivni konzervace NTM, Praha 2017
(nepublikovano) - I. Kopecka — E. Svodova, Protokol k obrazu Josefa
Kaunitz-Rietberg, Oddéleni preventivni konzervace NTM, Praha
2017 (nepublikovano). - I. Kopecka — E. Svodova, Protokol k obrazu
Marie Antonie z Questenberka, Oddéleni preventivni konzervace
NTM, Praha 2017 (nepublikovéano).

8 | Podle ptipisu na 3titku obrazu ,ilustrissima D. D. Josefa comi-
tesa de Kaunitz-Rietberg” portrét vyobrazuje pravdépodobné
komtesu Josefu Kaunitz-Rietberg se psem. Identifikace viak byla
nedavno zpochybnéna, viz Lilian Ruhe, Some introductory notes
on count Johann Adam von Questenberg and his collection of portraits,
s. 14 tohoto sborniku.

9 | U obrazu Josefy Kaunitz odpovidal standard terpenické
pryskyfice Selaku. Jeho pfitomnost v§ak nemusi souviset s Gpravou
platna, ale s jeho kontaminaci pfi ipravé napinaciho nebo ozdob-
ného ramu.

10 | A. Wallert (ed.), Still Lifes: Techniques and Style. An Examina-
tion of Paintings from the Rijksmuseum, Amsterdam 1999.

T | Vyskyt této vrstvy byl identifikovan na stratigrafii vzorku
z tvafe a z modrého korzetu. U dalSich vzorkd stratigrafie prova-
déna nebyla.

12 | Kopecka—-Svobodova, Protokol k obrazu Marie Terezie (pozn. 7),
s.3a13.

13 | Kopecké—Svobodova, Protokol k obrazuMarieAntonie (pozn. 7).
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